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Եդուալւգ Աւագեանի ||ւշատա կին 

Հ.Ա. 


ԱՅՍ ՀԱՏՈՐԸ ԼՈՑՍ ԿԸ ՏԵՍՆԷ 

ԳԱՀԻՐԷԻ ՀԱՅԿԱԿԱՆ ԲԱՐԵԳՈՐԾԱԿԱՆ ԸՆԴՀԱՆՈՒՐ ՄԻՈԻԹԵԱՆ 
«ՍԱԹԵՆԻԿ ճ. ՋԱԳԸՐ» ՀԻՄՆԱԴՐԱՄԻՆ ՄԵԿԵՆԱՍՈԻԹԵԱՄԲ 



ՇՆՈՐՀԱԿԱԼԻՔ 


Կու գանք խորին շնորհակաչութիւնները յայտնեւու Հայկական 
Բարեգործական Ընդհանուր Միութեան Գահիրէի մասնանիւղի վարչութեան 
եւ իր յարգեփ ատենապեւո տիար Պերն Թէրգեանին, որոնք յօժարութեամբ 
ընդունեցին եւ ամեն դիւրութիւն մատուցեցին տպագրեւու այս աշխա– 
տութիւնը։ Շնորհակալութիւն Երեւանի «Ջարենց» Գրականութեան եւ 
Արուեստի Թանգարանի տնօրէնութեան եւ երաժշտական բաժինի գիտաշ– 
խատոդներուն, որոնք տրամադրեցին մեգի Ջուհանեանի անգին 
ձեոագիրները։ Շնորհակաւութիւն նաեւ Երեւանի Ագգային Գրադարանի, 
Գահիրէի Ագգային Աոաջնորդարանի «Թորգոմեան» մատենադարանի, 
«Արե ւ» օրաթերթի, Յուսաբեր Մշակութային Ընկերակցութեան «Փարանն– 
եան» մատենադարանի վարիչներուն, ինչպես նաեւ բագմաթիւ ագնիւ 
անհատներու, որոնց գրադարաններուն հարուստ նիւթերէն մեծապես 
օգտուեցանք։ 

Շնորհակաւութիւն բանասեր Տիզրան Գէորգեանին, ւեգուական եւ 
խմբագրական հեդինակաւոր դիտոդութիւններուն համար։ 

Շնորհակաւութիւն տիար Մարտիրոս Պայաեանին, հրատայւակչական 
վերահսկոդութեան համար։ 

Հ. Ա. 




ՆԵՐԱԾՈԻԹԻՒՆ 


Տիգրան ԶուՀաճեանի ( 1837-1898) բեգ– 

մնա ւոր գրիչին կր պատկանին Հայկական 
պատարագի երեր գլխաւոր բաղկացու¬ 
ցիչներում՝ «ԽորՀուրգ խորին»–ի, «Սուրբ, 
սուրր»–ի եւ «Հայր մեր»–ի երաժշտական 
յօրինումնևրը, րոլորն ալ անտիպ։ 

«ԽորՀուրգ խորին»–ի մասին յիշատակած 
է Նուպար Ալիքսանեան՝ ՉուՀաճեանին 
նուիրուած իր արժէքաւոր յօգուածին մէշ : 


Որեւէ այլ յիչատակու^իւն յայտնարերուած 
չէ։ Երեւանի «Ջարենց» *-)՝ ր ա կան ո ւ Թե ան եւ 
Արուեստի Թանգարանի երաժշտակ ան 
բաժ ինի ԶուՀաճեանի գիւանին մէ^՝ տա կա լին 
չկայ անոր րնագիրը։ Մինչդեու նոյն գիւանին 
ւՏէ2 չւսւոոնց է արգէն ապաստան գտած են 
«Սուրբ, սուր^»–ի ել «Հայր մեր»–ի 
Հեռադիրները , որոներ առի|ժ ընծայեցին 
(ձեռնարկելու ներկայ տպագբու|ժևան։ 


ՍՈԻՐԲ, ՍՈԻՐԲ 


9հրու|3ևան Թ ո լականը անյայտ է։ Բացի Ն. 
Այ ի.ր ս անեսւնի յիշաւոակու|ժևնէն , անոր 
մասին այ| տեգեկու|3՜իւն չցսոանք։ 

«Սուրբ, սուրր»–ը Հայկական պատարագի 
երրորգ մասին՝ «Հաւաւոացե|ոց պա տա¬ 


րա գ»–ին, ամէնէն 
մէկն է։ կր գտնուի 


արտ այ այ տ ի չ 

«Ոգջոյն»– էն ւ 


^ե^էն 


անմի^ապէս կր նախորգէ ու 
խապատրաստէ «կւսնոն»–ը 


հոգնպէս կր նա– 


ԺԹ.-Ի. գարերան րնքքացյւին, Հայկական 
թէ եւրոսյական ձայնւսգրու թհսւմյւ գրառուած 
ձևռաէլ իր և ւ սւսյաւ|իլւ ււ|ատարագամաւոոյւյ– 
ներոլն մէ^ արձանազրոլած են սյատարագի 
ւՏ|ւաձայն եւլանակներու րարլմաթիւ տարբե¬ 
րակներ, որոնւյ մէկ մասր ւՏի^նագարէն րա– 
նաւոր աւանդութեամր Հասած են, մէկ մասն 
այ Ժ՜Թ. րլարու յօրինումներ են; 

Մ. Մ ուրագեան անգր ա գառն ա լոկ Չու– 
Հաճեանի «Սուրբ, սուրբ»–ին մասին (յարգելի 
երաժ շտագէտին ծանօ|ժ չէր «Հայր մեր»–ը), 
Հաւանական կր գտնէ՝ |3՜է անոր մեգեգին 
Հայնագրու|ժիւն մր րլյւսյ «քանի որ տուեալ 
մեգեգին ոճական ընգՀանրու թիւն չունկ Չու– 
իյա^եանի ստևգծադործու(ժևան Հետ» : 

Մեր կարծիքով, սակայն, ՉուՀաճե անի 
«Սուրբ, սուրբ»–ն ու «Հայր մեր»–բ Հիմնուած 
են ինքնաստեղծ մևղեգիներու վրայ, Հետեւ– 
եալ պատճառներով. 

Ա.– ԶուՀաճեանի ստեգծագործու|Ժիւննե– 
րուն մ էշ չկան «մչակում»–ներ։ Եր տարբեր 
շրդանի երկերուն մէ^ կան մեգեգիական ու 
ոճական ընգՀանրու|ժիւններ Հայկական Հ ո - 
գեւոր և ր ա ժ՜շ տ ո ւ ի) ե ան, Հայկական յյարյ ա^ա– 
յին երգ– ե ր աժշտո ւ|ժև ան եւ |ժ բք ական-ար և– 
ւելեան քաղաքային եւ աշուղական արուես– 
տին Հետ, բայց անմիջական Հայնագբ ու|ժիւն 
եւ օգտագործում ամրոց ^ա կան մեգեգիներու 
չենվ* Հանդիպած։ 


Բ.– Հայկական եկեղեցին՝ իբր աւանդա– 
պւսՀ միջնադարի աւանգոյ(3ներուն, մինչեւ 
այսօր կր մերժ՜է Հոգեւոր երգերու բառերուն 
ինքնակամ կր կնո ւ(3փւննևբ։ ԶուՀաճեանի 
«Սուրբ, սուրբ»–ին մէ^, բացի «սուրբ» բառին 
վաւերացուած եբիցս կր կնո ւ|ժ և ան, բոյոր 
բաոերն ու նախագասու|(1իւնները բացմիցս 
կր կրկնուին։ Անկարելի է, որ միջնադարԼան 
բանա ւոր աւանգո ւ|Ժեամբ Հասած եղանակ 
մր՝ <ձեւակերպուած րլլայ նման բնագիրի մը։ 

9՝.– ԶուՀաճեանի մեգեգին՝ իր կառու– 
ցուածքի, կշռոյ|ժի, գարգացումի, Հնչագա– 
սուվԺեւսն եւ այլ կողմերով, բաղում րնգՀան– 
ր ո ւ |3 իւններ ունի «Արչակ Բ.»–ի եւ 
«Զէմիրէ»–ի տաբբեր Հատուածնեբո ւն Հետ, 
Հետեւաբար, եր աժ շտա Հանին ինքնուրոյն 
յօրինումբ բլլ ա լ ոլ է։ 

Դ.֊ Հռչակաւոր երաժշտաՀւսններ՝ Հայտն, 
Մոցար|ժ, Պե|ԺՀովէն եւայլն, դասական 
վաւերացուած բնագիբներու ւ|րայ յօրինած 
են ինքնաստեղծ Հբաչալի պատարագներ, 
Հաւատարիմ մնալով Հոգեւոր երաժ՜շտու– 
|Ժեան լոկ ներքին յուգականուշնան։ Անոնք՝ 
թէեւ նախ ատեսուած են եկեղեցական արա– 
րոգու|ժեան ընթացքին կատարուելու Համար, 
սակայն իրենց եոաժշտական նիւ|3փ 
ընգգրկուն ծա լալով, մշակումի, երաժ՜շտա¬ 
կան ի) ա տ ր և ր գա բ ան ո ւ |3 և ան (տռամա|3իւր– 
ժփք) Հգօրուքժեամբ, նախ ել առա^ Համեր¬ 
գային ստեգծագործու|ժիւններ են։ ԱՀա այս 
Հունով է՝ գոր ընդացած է ՉուՀաճեան։ 

Ուրիշ Հարց, |ժէ ԶուՀաճեանի «Սուրբ, 
սուրբ»–ին մէ^ կան ելեւէշային եւ կշռու¬ 
յթային ընգՀ անր ու|թիւններ եւ նմանու|Ժ՜իւն– 
ներ միշնագարեան եգանակներուն Հետ, 
ինչպէս կ^ուրուագծուի Հետեւեալ օրինակ¬ 
ներ էն. 



Չուհաճեան «Սուրբ, Սուրբ» 


Միջնադարի հայ հոգեւոր 
միաձայն երգեր (7) 



Բաց աստի, երկրորդ մասի ( Հատածներ 
16-32) կյռու^ային կառուցուածքր խիստ 
տարածոլած է Հայ Հոգեւոր Լյւա(քյտոլ |մեան 

մկջ։ 

կարելի է |<1ուե| րագւ1աի1իւ այլ օրինակ– 
ներ, սակայն այսքանր րաւարար է բացա– 
յայտելու ԶուՀաճեանի «Սուրբ, սուրբ»–ին 
աոբնչու (Յիւնը Հայ Հոգեւոր երա(1լտու|3՜եան 
Հետ։ 

Ասոնք սլատաՀական գուգադիւգու ի1իւն– 
ներ լեն, այյ Հոգեւոր երգարուեստի ձայն– 
եգանակներուն կաղապարուած դարձուածլ)– 
նևր՝ որոնք իրենց արտացոլումը գտած՜ են 
այստեգ։ Չմոոնանք, որ կ. Պոլիսը եղած է 
Հայկական Հոգեւոր երա1լտու^նան գլխաւոր 
դպրոցն երկն մէկը եւ մեծ ազդեց ուի1իւն 
ունեցած ԺԹ. գարու արեւմտաՀայ մասնագի¬ 
տացա ած երաժլտու|3՜եան լհզուամտածողու– 
|3եան ւիրայ։ 

ԶուՀաճեանի «Սուրբ, սուրբ»– ին մէջ 
մեգեդի–նուագակցու|3փւն յար արեր ակցու¬ 
կի ւնր այն բ ան սերտ է ու միաձոյլ, որ կը 
կագմեն անքակտելի, Համագոյ ամրոգ^ակա– 
նու|3՜իւն մր։ 

Հայկական միաձայն պատարագի «Սուրբ, 
սուբբ»–ին մէ^, մի^նագարի երաժիշտները 
յատուկ ընդգծած են «Սուրբ, սուրբ» եւ 
« Ով սաննա ի բաըձունս» բառերը՝ անոնց 
շնորՀելաի աւելի ւ^աըդոլորուն ու ծորուն 
եգանակաւորում : 


«Սուրբ» եւ «Ուխաննա» ՀասկացուքՕիւննե– 
րր՝ արւէս^ինր իբր խորՀբդանիշ անարատու֊ 
(ժևան, վևՀու|ժեան, մ սեմո ւքժեան, երկրորդ 
իբբ օբՀնաբանական բացա գան չուքԺիւն , 
կարեւոբ նշանակո ւ|ժիւն ունին քրիսսւո նէա֊ 
կան րմբոնումին մէ$կ որով «Սուրբ, սուրբ»– 
ին մէյ ստացած են իրենց Համարժէք 
մեկնաբանու |ժիւնր։ Միաժամանակ, ընդգըր– 
կած երկարաձիգ եգանակաւորումոկ, երա– 
ժրշտական բնագիբին մէ^ խաղացած են 
իւբայատուկ Նա խաբան-կեք ^աբ անի գեր։ 

Այս առանձնայատկո ւքժիւննեբ ը իրենց 
ուրոյն մեկնաբանու|Ժիւնը կր գտնեն Ջո ւՀաճ– 
եանի «Սուրբ, սուրբ»–ին մէ^։ 

Վերջինը կյ։ սկսի առանց գործիքային 
նախաբանի : Հետեււսբար, երաժշտական 
նախամուտքի դերը՝ իր ոդ^ տարոգոլթեամբ 
կը բարգուի «Սուրբ» բառևրուն ւիրայ։ 
Աո աջին երկու Հատածները կառանձնանան 
միաձայն Հիւսուածքուի, մեգմամեղմ Հնչոդու– 
լՅնամբ, յամրաքայլ, (Յռիչքաձևւ ընթացքով։ 
Այս Համ ագրու|ժիւնը իր կրկնօրինակը չունի 
ստեղծագոբծու|ժեան մէ^։ 

Երաժշտական նախագասու|ժիւնը կ , ամ– 
բող^անայ «Տէր դօրու|ժեանց» բառերով 
(Հատածներ 3-4), որ՝ ի տար բեր ույժիւն նախ¬ 
ընթացին, շարժուն է, գալարուն, առանց 
|ժռի չքն ե ր ո ւ: 


IV 












Երկին յեւուսդայ ամյւորլ^ յդացքը յենած է 
այս երկու դա սոյաներ էն բխած կշռութա– 
ևլևլէջային ել ոճական առանձին կաճ ամ– 
բ ողբական դարձոււսծքներու վրայ։ Առաջինին 
թռիչքաձեւ ի^նոդ ոստիւննեըը՝ որոնք յաճախ 
կիրառուած են Հակադիր, բարձրացող տար¬ 
րեր ձայնամիջոցներով, եւ ձիդ կէս ձայնա¬ 
նիշերը ու երկրորդին քառորդներով Հիւսուած 
սաՀուն ընթացքը՝ իր այ լա դան դրսեւորում– 
նևրով, Հիմքն են ՉուՀաճեանի «Սուրբ, 
սարբ»–ին։ 

Այսսլէս, աոաջին մասին (ճ) շարունակու– 
թիւնր (Հատածներ 5—15) կը գարգացնէ ու կը 
միաձ ուլէ երկու դաս ոյթները։ Երկրորդ մասին 
(6) մէջ (Հատածներ 16-32), թենորին բոլոր 
նախագւսսութիւնները բաժնուած են երկու 
կայուն են ի) ամաս եր ու, առաջինը՝ «օ ր Հնու¬ 
թի ւն », ար ձագ անդն է «սուրբ» բառին, ոբուն 
կ^աւելնայ կշուութային նոր տարր մը՝ փ . 
երկրորգր՝ «ի բարձունս», կաւդուա ե է «Տէր 
զօր ու թե անց »–ին Հետ; Երրորդ մասը (0) 
(Հատած 32– էն մինչևւ կևր^) կր ցար ցան այ 
«սուրբ»–ի ոլորտին դերակլռու թեամբ, ներ¬ 
առնեի ու| 8-ի նորամուծ կյոութայիՆ տարրը 
եւ մէկ անգամ մը միայն մէ^բերելու| «Տէը 
գօրութեանց»–էն ենթադասոյթ մը (Հատած¬ 
ներ 49-52)։ ՇնորՀիլ Շ-ին, Հատածներ 1-2-ի 

«սուրբ»–ևրր կը ստանան նոր թափ ու 
Հղօրոլթիւն եւ կը շեշտուի անոնց իմաստային 
կարեւորութիւնը։ 

Աո ւս ջին չորս Հատածները կառուցուած– 
քային, <1եւական առումով մաս կը կադմեն ճ– 
ին, բայց իրենց էութեամբ ու բովանդակու– 
թեամբ կոըիղն են ողջ երկին։ 

Այս բոլորը միաւոըելով, կը յստակացուի՝ 
թէ ՁուՀաճեան գիտակցաբար կարեւոըած է 
«Սուրբ, սուբբ, սուրբ, Տէր դօրութեանց» 
նաիյադասութիւնը եւ մասնաւ որաւգէս լել– 
տադբած «սուրբ» բառեըր: 

9՝ալով եըկրոբդ գյ|սաւոր յենակէտին՝ 
« 0 վ ս անն ա » ՜յին, նշենք ՝ որ ան միակ բառն է 
ամբողջ ստեդծադոըծութեան մէջ, որ ստա¬ 
ցած է եըկիմ աստ մեկն ա բան ութիւն։ 

Առածին երե ւո ւմին ( Հ ատ ա ծներ 45-48), 

երաժշտու թիւնը օժանգակ տոմինանթի միջո¬ 
ցով տռամաթիք անցում կը կատաըէ դէսլի 
նափոյիթէն մեծալարը եւ նո ւադաիւո ւմբի 
լիաՀՆչիւն թրևմոլոներ ուն օդնութեամբ կ^ամ– 
րւսսլնդուի դոյութիւն ունեցոդ բարձրակէտա– 
յին լարուածութիւնը։ «Ովսաննա»–ն կը մեկ– 
նաբանուի իբըեւ Հաւատացեալի յուդուած ու 
ալեկոծուած Հոդիին բոցավառ բացադանչու– 
թիւն մը։ 


Երկրորդ անդամ (Հատածներ 49-52), 

երա(1շտութիւնը կը վեըստանայ իր անդոր– 
րու թի ւն ը ե ւ «Ովսաննա»–ն կը վեր ա ֊իմաս- 
տաւորուի իբըեւ ^ին^ Հոդիի իյոըքէն բխած 
ադեըսանք մը։ 

ԱյնուՀետեւ, դարձեալ երաժշտական ամ¬ 
բարձում երրորդ «Ովսաննա»–յի փոքրացած 
եօթնեակ դաշնեակին շուրջ ( Հատածներ 51– 
52) եւ ի վեր^ոյ աստիճանական խոնարՀում 
«ի բարձունս, Ովսաննա»–յին դուդաՀեռ 

(Հատածներ 53-56)։ 

Հետեւաբաը, Հանդէս դալով երկին բար– 
ձր ակէ տային ոլոբտին մէջ եւ ինք անձամբ 
ներկայացնելով երաժ՜շտութեան ամենաՀդօր 
կէտը, այլեւ իմաստային երկակի դըսեւորու– 
մով, իրօք կր կադմէ թատրերդաբանական, 
շրջադարձային, ինքնուրոյն կեդրոն մը։ 

ԱՀաւասիկ այս երկու դլխաւոր յենակէ– 
տեըուն վրայ կը կառուցուի ՉռւՀաճևա նի 
Հոյակերտ ստեղծադոբծութիւնը։ 

«Սուրբ, սուրբ»–բ դրուած է ռէ մեծա¬ 
լարին մէջ եւ կաւյմուած է երեք մասէ. 

ճ + 8 + Շ 

Հատածներ ,1-15 16-32 32-62 

յ\–ը կը յատկանշուի ղուսւղ, նեբամւիոփ 
Հիմնանիւթով ել Հիւսուածքի, կեբւղաբի 
աստիճանական աճու| եւ րնդ|այնումով։ Թկեւ 
մեղեդին տբուած է թևնորին, սակայն չորս 
մեներգիչներն ալ Հանղէս կու ղան Հաւասաբ 
թափով՝ լրացնելով ւյիբաբ։ Կ , աւ.արտի լա 
մեծալարին մէջ, բայց ւ|երջին ՀիմնաձայՆա– 
կան ղաշնեակր կը Հնչէ երկրորդ շրջուածքով 
(Հատած 15)՝ չընդՀատելոլ Համար երաժըշ– 
տական միտքի շարունակողականութիւնր եւ 
ցոյց տալու թէ ղարղացումր տակաւին չէ 
ս սլա ոա ծ։ 

8-ը իր քնարական Հիմնանիւթո վ, Հարթ 
ընթ ացքով եւ դաշնակո ւթիւններու թաըմու– 
թեամբ կը Հակադըուի ճ.–ին Հետ։ 

կփնդգրկէ ընդամէնը «օրՀնու թիլն ի 
բարձունս» նաիյադասութիւնը՝ որ կր կրրկ– 
նըւի չորս անդամ։ Զայն կ , երգէ միայնակ 
թենորր, նաիւա դաս ո լի) իւննևր ու ւ|ևրջաւորու– 
թեան սոփրանոյի նմանակումային լրացում¬ 
ներով։ 

կը սկսի օժանդակ տոմինանթի միջոցոկ 
դարտուղուելով դէսլի սի սլեմոլ մեծալար 

(Հատածներ 16-24)՝ նավւոլիթէն ոլորտը 
վերջին ձայնակայքին ( լա մեծալար ) ել 
Հարմոնիք սումետիանթր դլխաւոր ձայնա¬ 
կայքին ( ռէ մեծալար); Հատած 24-ին մէջ, սի 


V 



պեմոլ մեծալարի տոմինանթի եւ ռէ մեծալա¬ 
րի ցած երրորդ աստիճանի եռաՀնչիւններուն 
Հաւասարեցումով տպաւորիչ վերադարձ մը 
կ^ապաՀովէ դէսլի դլխաւոր ձայնակայքը։ 
Մ ե ծա լա ր –վաք ր ա լա ր այս յար արեր ութիւն– 
նևրը՝ այնքան Հարադաւո ՉուՀաճեանի լեդ– 
ւամտածոդո ւ թ՜եան, Նրրօրէն կ^երանգաւորեն 
ստե ղծա դ ո ր ծո ւ թի ւն ը: 

Շ-ը ըստ էութեան մշակումն է նախորդ 
մասերուն։ Նպա ւուււկաս | ռպ րաղադրում մր 

(Հատածներ 33-39) եր աէքշտոլթիւնը կր 

տանի դէպի աննկուն բարձր ակէտր (Հատած¬ 


ներ 40-48), որուն յետնախորքին վրայ կր 
խոյանան «Ովսաննա»–ներր։ Ստեղծագոր– 
ծութիւնը աստիճանական Նո լադում ով կ*ա– 
ւարտի եթերային մեդմութեամր։ 

«Սուրը սուրը»–ր՝ իր կառո ւց ո ւածքային 
ա մըո դ ^ա կանո լթե ա մը, ա ր տայայ տչա կան 
լիար(1էքութեամբ, քառերգի յստակ դերա¬ 
բաշխումով, դաշնակումի թարմութեամր եւ 
ոճական ինքնուրոյնութեամր, կաըեւոը տեդ 
պէտք է դրաւէ երա«4շտւսՀւսնի ստեդծագոր– 
ծական մ աո անդութեան մէ^։ 


ՀԱՅՐ ՄԵՐ 


Ի տ ա ր ը և ր ո ւ ի) ի ւն «Սուրը, սուրը»–ին, 
«Հայր մեր»–ի մասին տ եղե կո ւթիւնն ե ը 
պ ա Հ պ ան ո ւա ծ են մամու|ին մէ^։ 

1890 թ ուա կանին, ՅովՀաննէս Աճէմեան 

կր դրէ Հևտևւեալը. «Մի քանի տարի առա^, 
եը^անկայիլատակ Ներս էս Պ ատրիարքի 
օրով, ե ր դ Լ դինք ի Օևրա, ի նևրկւսյու |3եւսն 
Հւսյրսււգետիս, Հնգաձայն Հ ա յր մեր, երկա– 
սիրութիւն Տիգրւսն ՉուՀաճեանի։ Այն սիրելի 
Պատրիարք այնքան ւսխորլքեդաւ զի կրկնել 
աուաւ ու մեծ գոՀունակա թիլն յայւոնեւյ։ Երբ 
խնդրեցինք իյւմէ նմանօրինակ եղանակներ 
րնգանիյ ^եկեղեցիս, ցաւօք յայտնեց գի չէ 
կարո ղ» : 

Նկ ատի ունենայ ով, որ Նևրսէս պատ¬ 
րիարք Վարմապետեան վախճանած է 1884 
խոլականին, ուրեմն մինչ այգ արդէն դոյու– 
թիւն ունեցած է Հնգաձայն «Հայը մեր» մը։ 

1897 խոլականի Յունուաը 12-ին, երը 

ԶուՀաճեան արդէն կ. Պոլիսէն վախադրուած 
ու Հաստատուած էր Զմիւռնիա, տեդւոյն Ս. 
Հռիւիսիմեանց վարդարանին մէ^, որբանոցին 
ի նպաստ տրուած նուագաՀանգէսին ընթաց¬ 
քին կը ՀՆչէ «Հայր մեր»–|ւ ուրիշ տարբերակ 
մը։ Տիդրան Զ՝ալէմճեան այսպէս կը նկա– 

րադրէ դայն. «Կ ար գաց ոյց ին մէ^ եթէ կտյ 
կտոր մր որ իր դերադանց ագգեցութեամր 
Հանդիսականներն յուդեց, դմայլեցուց, կրկին 
ու կրկին պաՀան^ել տուաւ 1 այն ալ Հայ 
մաէսթրոյ\էն քիմա՝ Տ. ՁուՀաճեանին, Հ.Այ 
նոր յօրինած եռաձայն «Հայր Մեր»ն էր, դոր 
Որբանոցի սանուՀիք իրենց այնքան Հրեշտա¬ 
կային ձայնոկն երգելով դմայլանք յաոա^ 
բերին. սանուՀեաց մասնակցեցան Օրիորդք 
Յովսէւիեան ել Ամիրաեան։ Սքանչելի էր 
եդանակն, մեդեր^է մ*էը գոգցես։ Վեր^ապէս 
յա^ոց գործ մը» : 

Միեւնոյն նուագաՀանդէսի «Հայր մեր»–ր 
Հետեւեայ կերպ կը րնութագրէ «Արեւելեան 
մամուլ»–ը. «Զուտ եկեդեցական օրՀներդ 


մ^էր այն՝ կունօի գրու|3եամր ել այնւգիսի 
նուրբ ու Հեշտալուր ոլորակներով յարդար– 
ւած՝ որ ունկնդիրներն դմայլեցան ոչ միայն 
արուեսւոագէտին տադանդին այյ եւ երգոգ 
որբուկներու եւ Հռիւիսիմեան սանուՀիներուն 
ներդաշնակ ա ր տաբևրու |3 Լան վրայ։ Օր. Ա. 
՜քէօլէյեան դաշնակի ւ| ր լա յ կ^ձայնակցէր, 
միաձայն Հատուածր (տօ1օ) շատ յա^ողու– 
|ՅԼամր երգեց Օր. Թ. Յովսէւիեան, իսկ երկ– 
ձայնր (ճսօ) Օր. Մ. Ամիրայևան, աոա^նոյն 
երգակցելով իր անուշ թրթռուն ձայնովր։ 
Տւգաւորութիւնն զգայի էր եւ յուզիշ, շատերու 
աչեր արտասւօք յդան, եւ կեցցէներու ու 
ծաւիերու գոռ ու գոչումն, եւ Որբանոցի Խնա– 
մակալուՀիներու կողմէ Նուիրուած գևգաՀիւս 
ծադկեվաւնշ մ , ընդՀանուր գոՀունակութեան 
յայտարար նշաններն էին եւ ՉոլՀաճեա նի 
յադթանակին խորՀրդաւոր պսակը» : 

է 1 մի բերելով երկու յօդուածադիրներուն 
Հադորդած տեգեկութիւնները, ի յայտ կու 
դայ երկու մեներդչուՀիներու, եռաձայն 
երդչախումրի ել դաշնակի Համար յօրինուած 
«Հայր մեր» մը։ երգչախումբը նախա– 
տեսուած րլլայու է երախ այ ա կան կամ իգա¬ 
կան ձայներ ու Համար, ք անի որ գայն երգե¬ 
ցին տարիքով վաքը որբեր (որբուկներ) ել 
սանո ւՀիներ։ 

ՉուՀաճեանի մաՀուան առիթով Հ ր ա տա¬ 
րա կ ո ւ ա ծ յօդուածներ ուն մէջ յիշատակուևցաւ 
եռաձայն երգչախումրի Համար յօրինուած 
«Հայր մեր» մը՝ իրրեւ իր վերջին երկերէն 

մէկ Ը <19) ։ . .. 

1899 թուականի Հովտեմրեր 17-ին, Մատ– 

թէոս Մամ ուր եանի յորելինական Հան գէսին, 
Զմիւռնիոյ Ս. Հռիվւսիմեան վա ր 4 ա ր ան ի 
սրաՀին մէջ կը կ ատարուի Չու Հաճե անի այս 
անգամ քառաձայն «Հայր մեր»–ը՝ նուագակ– 
ցութեամր դաշնակի եւ թութակի։ Տ, Զ՝այէմ– 
ճեան կր գրէ Հետեւեալր. առա ձայն 


VI 



երգուեցաւ ՁուՀաճեանի «Հայր Մեր»ը՝ որ 
յուղիչ մեղեդի մըն է իր ինքնուքժեան մէջ եւ 
որ մասնալոր տւդաւոր ու|ժ|ււն մր րրաւ 
Հ անդիս ականներ ո ւն վրայ» : 

Նոյնր կր Հաղորդէ նաեւ «Արեւելեան 
մամուլ»–ր գրելով. «Ժամը ճիչտ 2-ին 
երգեցիկ խումբը, ընրյ ուդդու|ժեամբ Պ. 
Սմրաւո ՝8էսէճեանի եւ դաչնակի ու 

^ու|3ակի ձայն ակ յյ ո ւ|ժեամբ, նա|ս ՀամիտիԷ 
քայլերգը կ*երգէ, ա սլա րարեյիչատակ 
ՁուՀաճեանի Հայր մերն , քառաձայն ադգեցիկ 
ու ընտիր եղանակ մ , որ ամենուն սիրտը 
կ^չարժէ» : 

Ի կեր^ոյ, 1926 (Յուականին, Նոււգար 
Ալիքսանեան իր ուսումնասիրու|3՜եան մէջ, 
ՁուՀաճեանի երկացանկին մէջ կը յիչատակէ 
նու ւսդւս|սումբի եւ մևնակատա րներու Համար 
գրուած «Հայր մեր» մը «կրօն. ժոդովէ 
անվաւեր՝ սկիղրի «Հայր մեր» րարւերր կըրկ– 
ն ր ւ ա ծ ր 11 ա | ո ւն » : 

Ուրեմն, գոյուի1իւն ունեցած է առ նուաղն 
^որս տարրեր ևրաժչտական կաղմեըու 
Համար նախատևսուած «Հայր մեր»–եր՝ 
եռաձայն, քառաձայն, Հնդաձայն երգչա– 
|սումրի Համար, մենակատարներով եւ 
առանց մենակատարի, դաչնակի, ^ու|3ակի 
կամ նուադաիւումբի նո։ ագ ակցու (Յ՜եամը։ 

Այժմ, Երեւանի «Ձարևնց» Վրականու– 
|ժեան եւ Արուեստի Թանգարանի ՉուՀաճ– 
եանի դիւանին մէջ կը դտնուի «Հայր մեր »֊ի 
մէկ ամրոգ^ական բնագիր՝ գրուած սուի– 
րանոյի, ււգ|3ոյի եւ եռաձայն երգչախումբի 
Համար, նուագակցու|3՜եսյմբ ֆլիւիՅփ, դաչ¬ 
նակի, Ա. եւ 9, ^ու|3՜ակի, ջու|3փ եւ (Ժաւ 
ջութակի։ Երգչային կադմը նման է 1897 
քժուականի Յունուար 12-ի կատարուածին։ 

Այ ս բնագիրն է գոր յանձնեցինք ա սլա - 
դրա |ժևան։ 

Նոյն գիւանին կր դտնուի նաեւ 

սուիրանոյի եւ դաչնակի երկու առանձին 
նուագամասեր, որոնք կր ներկայացնեն 
«Հայր մեր»–ի երկու այ լ տարբերակներ։ 
Հետեւաբար, ձեռագիրներն իսկ կ^ա^աւա– 
գծեն «Հայր մեր»–ի երեք տարբերակ : 

Տարբերակներու այս բագմադանո ւ|ժիւնը 
ունի առարկայական եւ են իՒա կայական 
սլա աճառներ։ 

1890– ական |ժո լականներ ո ւ Պոլսոյ եւ 
Զմիւոնիոյ Հայա|0իւնր ի վիճակի չէր ւսսլւս– 
Հովե| ցանկացած երաժչտական կադմեր։ 
Հետեւաբար, ԶուՀաճեան սւոիսլուած էր 
ստեղծագործու|ժիւններուն կադմր յարմար– 
ցրնել տուեալ ւգաՀ անջներուն։ Ոայց ինչսլէս 


ցոյց կու տան գիւանի յիչեալ ձեռագիրներր, 
սրբագրու|Ժիւններ ներմուծուած են ծաւալի, 
մեղեդիի, եւ դաչնակումի տես անկիւնէն, 
ոբոնք կր ւի ա ս տ են նոր յդացքի մր առկա– 
յո ւթիւնր։ 

«Հայր մեր»–ը Յիսուսի Լերան Խարողի 
կարեւոր բաղկացուցիչն է, որուն ամբող¬ 
ջական բնագիրը գրած է Աատ|3էոս աւետա– 

րանիչը (Զ 9-13) եւ Համառօտր՝ Ղուկաս 
աւետարանիչը (ԺԱ 2-4)։ 

Ան կր Հանգիսանայ քրիստոնեայ աչիյար– 
Հի ա մեն ա ժողովրդական ադօ|ժքը՝ ուր «կբ 
իյւոանան քրիստոնեայ ան Հատի մը բո^ո|ւ 
ւգարտականու|ժիւններն ու իրաւունքներր» : 

Հոգեւոր Հայրերը դայն անՀրաժեչտ նկա¬ 
տած են երաժչտու|ժեամբ Հանդերձ ներառնել 
Հայկական սլա տա ր ագին մէջ՝ իբր ևդրաւիա– 
կում իյնգրուածքներու։ 

Ինչպէ ս կը գրէ «Հայր մեր»–ի մեկնաբան մյւ, 
անոր «ձեւը Համառօտ, որոչ եւ սլարզ է» : 

Նոյնն է նաեւ եբաժչտու^ժիւնր։ Ամենայն 
Հայոց նսվժոգիկոս Վէորգ 3՝,–ի եբդած եւ 
Նիկոգոս Թաչճեանի ձայնագրած սլատարա– 
գամատոյցի չորս ւգատ ար ա գներ ո ւն՝ վասն 
Կիւրակէից, Լուր աւուրց, Տագաւարաց եւ 
Մեծի սլաՀոց, «Հայր մեր»–երր կան կա չա¬ 
լի ական են, որով երգուոդ բառերը դիւրաՀաս 
եւ գիւրըմբոնելի են, իսկ երաժչտոլ|ժիւնը՝ 
լղարդ, յստակ եւ անմիջական բայց |սոր ու 
դդայուն : 

«Վանձարան Հայկական եբգեբու» ար ժէ– 
քաւոր երգարանին մէջ, «Հայր մեր»–ի տարբե– 
բակ մը Հր ատարակուելէ ետք, իրաւամբ կր 
նչու Ի՝ թէ «Հայ եկեղեցական երաժչտու|ժեան 
դոՀարներէն մին է Տէրունական ադօ|Ժքի այս 
եղանակը, որ իր ւգարգ^ու^ժեան մէջ իսկ ունի 
վերացնող Հմայք մը» յ 

Հայկական սլա տար ագի բադմաձայն մչա– 
կողներր եւս յատուկ ուչագրու|ժիւն ընծայած 
են «Հայր մեր»– ին։ 

Եկմալեանի քառաձայն սլատարագի 
«Հայր մեր»–ը առանձնաչնորՀուած է ցայ¬ 
տուն, գնայուն, անւգաճոյճ մեղեդիով մը։ 

նոմիւոաս վարգաւգետի ւգատ արագը 
մչակուած է վալի ֆոն իք Հիմունքներ ու վրայ, 
բացի սակաւա|Ժիւ Հատուածնեբէ՝ ոբոնք 
ունին Հոմոֆոն-Հարմոնիք Հէւսուածք։ Վեր¬ 
ջիններ էն է «Հայր մեր»–ը , որ կ*առանձ– 
նանայ իր բնայատուկ Հնչողու|ժեամբ։ 

Տէրունական ագօ^քը ՚կարեւոր տեղ կը 
գրաւէ ոչ միայն երաժչտական բնագաւառին 
մէջ ։ Ինչպէ ս կը նկաւոէ Տ. ԱբրաՀամ աբդ. 


VII 



Մկրտչեան՝ «Հայ մեկնողական ղրականու– 
թ ե ան մ էշ «Հայր մեր»–ի մեկնութիւնները, 
Համեմատած Նոր կտակարանի միլս Հա սք¬ 
լածների մեկնոդու^ժիւնների Հետ, թուով 
ամեն աշատն են» : 

Ուրեմն, ղարերու (սորվեր էն րխած ու 
Հաս արակութեան էութեան մէ^ խորաւդէս 
արմատաւլորու ած Համաժոր|ոև|րդական ա– 
ղ°թքի մր կերաղիմելու Համար անՀրաժ՜շտ է 
ունենալ տաղանղաւոր, ինքնավ ստաՀ, րար^ր 
մասնաղիտացուած գրիչ մր։ 

ԶուՀաճեանի փորձր՝ երաժ՜շտական նոր 
տարաղ շնորՀե|ու ա լան դա կան աղօթքին, կը 
ւդսակուի աներկրայ յա^ողութևամբ։ 

Կ. Պոլսոյ եւ Զմիւրւնիոյ ւ|երոյխեա| քննա– 
|սօս ականներուն ւղարւիակած Հիացական 
արտայայտու ի) իւննևրր իյօսուն փաստեր են 
անոր յա^ո ւյ ո ւ |Ժ ե ան: Յօդուածաղիրներր Հա¬ 
րազատ րն ո ւ թա դ ր ո ւ |3 և ա մր , ճիշտ ընկա– 
լոււՏու|, (սոր րՍրոնու ւ1ու| ՆերԼ|ւսյսյւյու յյւսձ ԼՆ 
ստե^ծաւ^ո^ու^ւնր։ 

Իրօք, ՉուՀաճեաՆ^ւ երկը՝ իր ^սւփանցյլւկ 
քնւսրակւսնու (Սևամր, Ներքնա(Սարուն աւիւ– 
նոկ, Հեչւոօրօր եղանակաւորու մով, ամրա¬ 
պինդ յօ ր ին ո ւ ա ծք ո ւի, լիարժէքօրէն կը 
միաՀիւսուի արլօքկւ|ւ Հոգեբանական յոսլայ– 
(սաը Հի՚1 1 Հևա։ 

ԱՆ ունի Հեւոեւեալ կաոու րյու ած րր. 

Հասւա ծներ 
1-12 
13-28 
29-60 
61-68 
69-84 
85-92 
93-107 

Մեներգիչներն ու երգչախումբը երբեք 
միասին չեն երգեր, այլ Հանգէս կու գան 
ւիո(սն ի ւիո(ս՝ իլրաքանչիլրր կատարելու^ 
կաո ու ւյա ւսծքային ամբորյ^ական մասեր։ 

ելւրլչա(սու մրի դերամ ա ս ին եւ մ են ա - 
կատարնե րու ղուղեր ղին մէ^, բա ոի իլրա– 
քանչիւր ւ|անկին յատկա^ուած է մէկ ձայ¬ 
նանիշ՝ նմանելոկ միջնադարի «Հայր մեր»–ի 
կան կա չափական յօր ինուածքին, մինչդեռ 
սոփրանոյի մեներղր կփնդղրկէ ոլորուն 
մեղեղիական ղիծ մը։ 

Տէրունական աղօթքր կաղմուած է եօթր 
խնդրուածքէ։ ԼԼո ա^ին ևր երր ՝ ա.– Հայր մեր 
որ յերկինս ես, սուրբ եղիցի անուն քո, բ.– 
Եկեսցէ արքայութիւն քո, գ,– Եդիցին կամք 



Վերջաբան 


քո՝ որսլէս յերկինս եւ յերկրի, «ընդՀանուր 
մարղկութեան կողմէ փառաբանական բաղ¬ 
ձանքներ են Ասւոուծոյ ուղղուած»։ Մնացած 
չորսբ՝ ա.– ԶՀաց մեր Հ ան ա ւղա ղո ր ղ տուր 
մեղ այսօր, բ.– Եւ ^ող մեղ ղսլարտիս մեր, 
որսլէս եւ մեք թողումք մերոց ււլարտա– 
սլանաց, ղ.– Ել մի տանիր ղմեղ ի փոր ձո ւ - 
թիլն, ե.–Այլ փրկեա ի չարէն, կբ Հանդիսա¬ 
նան «յատուկ |սն ւյլյյւ անքն ե ր մեր անձնական 
օղուտին Համար» : 

Ս տեղծաղործութիւնր կբ սկսի սեղմ ու 
նսւլաւոակամէւո ղործիքային նախաբանով մր, 
ուր Համատեղուա ծ են «Հայր մեր»–ԷՆ երկու 

Հիմնանիւթ։ 

Առածին երեք խնղրուածքներր կր կաց մեն 
երաժ՜շտական կասուցուածքին առածին մասր 
(ճ)։ Զայն կ*երղէ երղչախումբր՝ յամրաքայյ, 
խորՀրղաւոր։ 

Գրիգոր Նարեկացի «Հայր» բառր կր 
բնորոշէ |ւյ3^ևւ «քաղցր, ախորժ՜ ել շնորՀափ 
ան ո ւն » : Այլ աստուածաբան մր «Հայր 

մեր» բառերը կր մեկնաբանէ իբր «ցոյղ մր 
բառեր որոնցմէ ղո 
Հոդածութիւն կը ծորի 

Ցանկալով շեշտել ու խորացնել «Հայր 
մեր » բաոերուն իմաստը, ՁուՀաճեան երկիցս 
կրկնած է ղանոնք, յաշորդաբար մեծալար (I) 
եւ փոքրալար ( \^1 6 ) ղաշնեակներոկ։ Անոնք 
շ\–ին մէշ կրկնուող միակ բառերն են։ 

«Հայր մեր որ յերկինս» նախաղասու– 
թիւնր աղօթքին մուտքն է՝ որուն կրայ յենած 
են յա^որղող եօթր խնղրուածքները։ Մի^նա– 
ղարի երաժ՜շտական միաձայն տարբերակ¬ 
ներ ո ւ Ն մէյ, սկիղբէն մինչեւ առածին 
խնղրուածքին կեր^ր՝ միակցուած է երաժքշ– 
տական միաշունչ նախադաս ութեամբ։ 
ՉուՀաճեան՝ «որ յերկինս» բառերուն կրայ 
Հիւսելոկ Հիմնաձայնր Հաստատող կա¬ 
տար ե ա լ յանղաձեւ մր, նախընտրած է «Հայր 
մեր որ յերկինս» նախաղասութիւնր ղարձնել 
ներքնաւղէս աւարտուն՝ իրը յետնախորք 
խնղրուա ծքներ Ո ւն։ 

Այն ուՀետեւ, «արքայութիւն քո»–ի կրայ 
ներքին բարձրակ էտ մը Հիւսելոկ, աստիճա¬ 
նաբար կը Հանգչի ու կը Հաստատուի տոմի– 
նանթ ձայնակայքին մէ^։ 

Եր աժ շտական կառուցուածքի յա^որդ 
մասերը կր բովանդակեն խնղր ո ւածքներ ու 
երկրորղ խումբը։ 

8-ն կը սլարփակէ չորրորդ խնղրուածքր 
եւ Հինղերորղի առածին կէսր։ 

կը փոխուի երաժշտական կերւղարր։ Երդ– 


լ ^ 3) գ ո ր ո 4> ա Էր ՈԼ 
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չա |ս Արային օրՀն երգական Հնչողութեան կը 
փոխաբիՆԷ մենակատար սուիրանոյի Հեզա¬ 
ճկուն, լայնաշունչ, մելանոյշ մեղեդին։ 

Կ*աշխուժանայ ձայն ա կայք ային Հենքը։ 
Հաւոա ծ 29 ֊ի բաղադրումը ( տօ տիէղ) կը 
նախանշէ Հաւոա ծ 36 –ի ղար տուղութիւնը 

դէպի սի ւ֊Է*է 1 I 1 * ս Ւ Փ ո ֊քI 1 ա Լ ա Ըէ 1 ^4՜ 

րորղ աստիճանի կանխորոշ արձաղանդն է։ 

Իսկ սի ւիոքրաշարը (Հատածներ 36-44)՝ իբր 

«Հայր մեր »–Ի առածին վւոքրալ ար ձայնա¬ 
կայքը, նոր թափ կը շնորՀԷ երաժշտութեան։ 

Նախադաս ու թի ւններ ու կր կնո ւթիւննե– 
րուն շնորՀիւ կը բացայայտուի միեւնոյն 
խնդրո ւածքի իմաստային տարբեր շերտս»– 
լորու մն և ը: 3 ատկապէս «թոդ մեղ րլպւսրւոիս 
մեր »–ը, որ նա|ս ունի քնարական, աղաչա¬ 
կան բնոյթ (Հատածներ 44-52), այնուՀետևւ 

յուդումնաթրւիչ ցայտումով մը կը խոյանայ՝ 
Հիւսևլով 8-ի տոամաթիք բարձրակ էտը 

(Հատածներ 52-56), ևւ ի վեր^ոյ կը խոնարՀի՝ 
սւոանւպու| ղդ9ական երանդ ( Հատածներ 56-60)։ 

Երդչախումբի կուռ դաշնևակային նախա¬ 
դաս ութի ւնր կու դայ |րացնել Հինգեր որւլ 
խնդբաածքի երկրորդ կէսր ( «որւդէս եւ մ եք 
թողումը մեբոց պար տա սլանա ց» ), որ թէեւ 
դրականօրէն կը Հանդիսանայ «եւ թող մեդ 
րլպւսրւոիս մեր»–ի անմիջական շաբունակու– 
թիւնր, երաժշտական օր էն անիկա անկում 
մրն է 6-ին եւ 0-ին մի^եւ։ Երաժշտական եւ 
դրական կառուցուածքնեբու անՀամաչափ 
Համադըութիւնը նորող լաըուածութեամբ կր 
Համակէ ստեդծադոըծութիւնը։ 

Երբորդ մասը (0) դուդեըդ է սուիրանոյի եւ 
ալթոյի մի^եւ; Կը բովանդակէ փերթին երկու 
խնդըուածքնեըը՝ որոնք կը կըկնուին երկիցս, 

3.-ին եւ ե-ին մէջ ։ 

3-բ՝ դրուած տօ փոքըալաըին մէ^, կը սկսի 
նուադախումբի նախարանոկ մը։ 

Ծ ոըեըդային Հիմնանիւթ մը կը դեղերդէ 
Ա. թութակը, ոըուն կը ձայնակցին ^ութն ու 
թաւ թութակը՝ յա^որդաբար ութեակային 
(Հատածներ 69-70), եըըեակային (Հատած¬ 
ներ 71-72) ել վեցեակային (Հատածներ 73– 
74) կրկնապատկումներով։ Դաշնակի թենոըի 
ձայնամասի մեծ մասամբ փոքր երկևակներով 
կադմուած թրիոլէնեբը կը սրեն ներքին 
յուդականութիւնր։ Երբ նոյն Հիմնանիւթը կը 
ստանձնեն մեներդչո ւՀիներ ը՝ դաշնակի այս 
«աղևրսանք»–ի ենթադասոյթնեըը կը 
ձեւափոխուին, կը դառնան աւելի ամրակուռ։ 

ե-ն կը սկսի անակնկալ դարտուդութեամբ 
դէպի տօ փոքրալարի բարձր երրորդ 


աստիճանը՝ մի մեծալար։ Վերջինս, դուգոը– 
դըւելով յադուըդ թըեմոլոնեըու եւ դաշնեակ– 
նեըու Հետ, մրրկալից ժայթքումով կը կրկնէ 
վեցերորդ խնդըուածքը եւ կը նշանաւորէ 
ստեղծագործութեան ընդՀանուը բարձրա– 

կէտը (Հատածներ 85-88)։ 

Հատածներ 85-86-ի մեղեդին ադդուած է 

քաղաքային Փ ո լ^լ ո է 1 ի ամենատարած ու ած 
երդեր էն «Ով մեծասքանչ դու լեզու »–ի «Իմ 
մայրենի» բառերուն կցոըդուած ենթադա– 
ս ո յթէն, որ իր Հերթին արձադանդն է 0 յ 1*Օ 
աւօ հօո Հանրածանօթ երդի դլխաւոը 
Հիմնանիւթին։ 

Այն ո ւՀե տեւ, վերադարձ է դէպի Հիմնա¬ 
կան ձայնակայքը, ոըուն Հաստատադրու– 
թեան Համար էական կը խադայ 

ՉուՀաճեանի նախասիրած նափոլիթէն դաշ– 

նեակը (Հատած 94)։ 

Է» բաժշտութիւնր աստիճանաբար խադա– 
րլեյով, անՀետացոդ խորախոբՀուբդ Հնչիւն– 
նեըու ծփանքին տակ կ*եղրափակէ ստևցծա– 
գո ր ծո ւ թի ւն ր 

Հակառակ կառուցուածքային ստոբաբա– 
մանումնեբուն ել ելելէ^ային բազմացա– 
նութեան, ԶուՀաճեան բարձը Հմտութեամբ 
յա^ոդած է պւսՀպանևլ դեդարու եստական 
ամբոդ^ականութիւնը։ 

Թուենք քանի մը օրինակ։ 

Նուադակցութեան վերընթաց արփէժ– 
նեըը՝ ոըոնցմով Հարուստ է ^.–ը, իրրեւ 
առանձին ենթադասոյթնեը անընդՀատ կր 
յայտնուին յա^ոըդ մասեըուն մէ^ (Հատածներ 

31, 39, 43, 45, 49, 53, 58, 86, 94, 96)։ 

կշռութային Հետեւեալ կաղապարը կր 
դտնենք ամէնուրեք. 


փ յ յ. յ> ւ յ յ 


Շ-ի մեղեդիին ս կդբնաւոր ո ւթիւնր 

քսպուած է Հատածներ 17-18-էն։ 

Հատա & 68-ի Ա. ^ ո ւ կ ի միացՆոգ 
ևն|3ւսդասոյիեը դեր կը խարլայ 

Հատածներ 77-80-ի նուադակցու|3"եսյՆ 

Հատածներ 97-98-ը աըձագանգն են երգ– 
չ այ ին մ ուտքի (Հատածներ 13-14) դաշնա– 
կումային Հենքին՝ I - VI, միախառնուած 
յետադային արմատաւորուած 

փ կշռութային պատկերով։ 

Հատա ծներ 101-107-ը րն դլա յն ո ւ մն ո ւ 
ընդարձակումն են Հատած 16-ին։ 

Ի վերջ ոյ , ն ախաբանր կր Համատեդէ ու կը 
միացնէ «Հայր մեր» բառերուն մեղեդին 


IX 


(Հատածներ 1-4) եւ գլխաւոր բարձրա¬ 
կետային ոլորտը (Հատածներ 5-12), որոնք 
կր Հանդիսանան ստեղծագործս լքանան երկու 
Հանգրուանային շրջադարձերը։ 

Այսւդէս, լուծելով նաեւ «Հայը մեր»–ի 
և ր աժ շւո ա 1լ ան ամբողջականու|3ևան Հարցը, 
ՁուՀաճեան (Յ՜ողած է գեղարուեստական 
րարձրաըծէք յատկանիշներուլ օձտուած 


րիւըեղեայ, Հրաշագեղ ստեդծագործու(3փւն 
մը, որ «Սուրբ, սուրբ»–ին Հետ միասին ան– 
Հրաժեշտ է լայնօրէն տարածել ու մնայուն 
տեդ յատկացնել Հայկական երդարուեստի 
նուադացանկին մէ 

ՀԱՅԿ ԱԻԱԳԵԱՆ 


ԾԱՆՕԹԱԳՐՈԻԹԻԻՆՆԵՐ 


1 .֊Տես Նապար 3. Ալիքսանեան, Տիգրան Չա– 
հաճեան, իր կեանքն ու արուեսաը, Թէոդիկ, «Ամէնան 
տարեցոյցը», Վենեաիկ, 1926, էջ 458։ 

2. –Ձեռագիրնէւրուն մասին մանրամասն տես 
Աղբխրներ եւ ծանօթագրութիւններ։ 

3. ֊Տես Նուպար 3. Ալյւքսանեան, նշ. յօդ.ը, էջ 458։ 

4. ֊Ամենայն Հայոց Կաթողիկոս Վազգէն Ա. 
«11ղջոյն»–ը կը բնութագրէ՝ «վերացման եւ սրբութեան 
զգացւոմին լրում» (Վազգէն Ա. Կաթողիկոս, Մեր 
ւղատարգը, էջմիածին, 1988, էջ 39)։ 

5. –«Կանոն»–ի ընթացքին՝ «Յիսուսի մարմինն ու 
արիւնը խորհրղանշող հացն ու գինին Աստուծոյ աոջեւ 
որպէս զոհ կը մատուցոփն ի տես ժողովրդեան» (Անդ, 
էջ 42)։ 

6. –Մաթէոս Մուրադեան, Հայ երաժշտութիւնը XIX 
դարում եւ XX դարասկզբում, Երեւան, 1970, էջ 189։ 

7. –Գրուած են հայկական ձւսյնագրաթեամբ զոր 
փոխադրեցինք եւրոպականի։ 

8. –Ձայնագրեալ երգեցողութիւնք սրբոյ պատա¬ 
րագի, երկրորդ տպագրութիւն, Վաղարշապատ, 1878, 
էջ 67։ 

9. ֊Ձայնազրեալ շարական հոգետր երգոց, Վաղար¬ 
շապատ, 1875, էջ 224-225։ 

10. –Անդ, էջ 630։ 

11. –Տես Ձայնազրեալ երգեցողութիւնք սրբոյ 
պատարագի, երկրորդ տպագրութիւն, Վաղարշապատ, 
1878։ Երբ գլխաւոր եղանակը Չափատր է՝ «սուրբ, 
սուրբ» եւ «Ովսաննա ի բարձունս» մեծ մասամբ կը 
կատարուին Ծանր (էջ 20-21, 60-61, 181-182)։ Երբ 
Ծանր է բուն եղանակը անոնք կը դաոնան աւելի 
զարդոլորուն (էջ 83-84, ուր «Սուրբ, սուրբ, սուրբ Տէր»–ը 
եւ «Ովսաննա»–ն կը կատարուին միայնակ, ի 
տարբերութխն մնացած հատուածներուն՝ որոնք 
կ՚երգուին խմբովին։ Այստեղ առաջին «սուրբ»–ը կը 
գբաղեցնէ 16 չափական միաւոր իսկ «Ովսաննա»–ն՝ 19։ 
Նաեւ՝ էջ 24, ուր «սուրբ»–ը կը կրէ 11 չափական միաւոր 
իսկ «Ովսաննա»–ն՝ թէեւ կը գրաւէ ընդամէնը 3 
չափական միաւոր, բայց ի յայտ եկած Ծնկները 
(վաթսունչորրորդական ձայնանիշերը) զգալիօրէն կը 
ծանրացնեն ընթացքը։ 

12. –«Ովսաննա» բառը սկզբնապէս նշանակած է 
աղերսանք, որ յետագայ ղարերուն իմաստափոխուած 
ու ընդհանրացած է իբրեւ Աստուծոյ ուղղուած օրհնա– 
թեան ու փառաբանութեան բացագանչութիւն (տես 


Աօտջոոձ, ք.ոշ^ւ1օթօօմւՅ ՏոՈաաօՅ, \4>1տո6 11, Ս.Տ./Վ 
1966, թ. 738)։ Այս վերջին իմաստն է զոր արձանագրած 
են Հայկազեան բառարանի հեղինակները, երբ զայն կը 
բացատրեն իբր « Ձայն օրհնառաք առ եբրայեցիս՝ վասն 
եկելոյ հասելոյ փրկութեան եւ փրկչի» (Ովսաննայ, Նոր 
բառգիրք հայկազեան լեզուի, հատոր երկրորդ, 
Վենետիկ, 1837, էջ 524)։ Բնականաբար, այս իմաստով 
է ան օգտագործուած «Սուրբ, սուրբ»–ին մէջ։ 

13. ֊Գործիքային նախաբանը կարեար դեր կը 
խաղայ Չուհաճեանի երգչային երկերուն մէջ։ Մեգի 
յայտնի մեներգներում եւ խմբերգներուն մեծամաս– 
նութիւնը^ կը կրէ ւաարտուն նախաբաններ, ուր 
խտացուած են երգին ընդհանուր բնոյթն ու գլխաւոր 
երաժշտական տարրերը։ Բացառութխն կը կազմեն 
հայատառ թրքերէն եռաձայն խմբհրգ մը՝ դաշնակի 
նաագակցաթեամբ (անտիպ, հեղինակային ձեռագիրը 
կը գտնոփ Երեւանի «Չարենց» Գրականութեան եւ 
Արուեստի Թանգարան, Չուհաճեանի դիւան, թի։ 61) եւ 
«Սուրբ, սուրբ»–ը՝ որոնք կը սկսին առանց նախաբանի։ 

14. –3ովհաննէս Աճէմեան (1840-1895), պոլսահայ 
թենոր, թատերական քննադատ։ Եղած է հայ երաժըշ– 
տական թատրոնի հիմնադիրներին։ Մեծ յաջոդութեամբ 
հանդէս եկած է Չուհաճեանի օփերէթներուն մէջ։ 
Բազմաթիւ յօդուածներ տպագրած է հայկական եւ 
օտար մամուլին մէջ։ ևիպրէթթիսթն է «Արիֆ» օփե– 
րէթին։ Իր մասին տես Գաոնիկ Ստեփանեան, Կեն¬ 
սագրական բառարան, հատոր Ա, Երեւան, 1973, էջ 77։ 

15. -3. Վ. Ա., Երաժշտութիւն, «Արեւելբ», օրագիր, Կ. 
Պոլիս, 8/20 Մայիս 1890, թիւ 1893, էջ 3։ 

16. ֊Տիգրան Գալէմճեան (1844-1920), դերասան, 
թատերագիր, թարգմանիչ, յուշարար։ Ծնած է Կ. Պոլիս։ 
Խաղացած է «Արեւելեան թատրոն»–ի, Վարդովեանի, 
Արշակ Պէնկլեանի եւ այլ թատերախումբերու մէջ։ 
Հեղինակած թատրերգութիւններն են՝ «Արա գեղեցիկ», 
«Սասնոյ հերոսներ», «Զէյթունի ապստամբութիւնը», 
«Վասպուրականի հերոսները» եւայլն։ Հայերէնի եւ 
թրքերէնի թարգմանած է Շեքսբիրի ել Վ. Հիւկոյի բազ– 
մաթիւ թատրերգութիւններ։ Իր մասին տես Գաոնիկ 
Ստեփանեան, նշ. աշխ.ը, էջ 215։ 

17. -Տ. Գ., Իզմիրեան քրոնիկ. Որբանոցի նուա– 
գահանդէսը, «Բխզանդիոն», հայաթերթ ամենօրեայ, Կ. 
Պոլիս, 17/29 Յունուար 1897, թիւ 63, էջ 2։ 

18. –Թատերախառն նաագահանդէս ի նպաստ 
որբանոցի, «Արեւելեան մամուլ», կիսամսեայ, Զմիւռ– 


նիա, 1 Փետրուար 1897, թիւ 3, էջ 101-102։ 

19. ֊Տես Ա. Տքիվրիկեանի Տիգրան էֆ. Չուհաճեան, 
«Արեւելեան մամուլ», կիսամսեայ, Զմիւռնիա, 15 Մարտ 
1898, թիւ 6, էջ 235։ Հ. Ս(իմոն) Երեմքեանյ, Ազգային 
նշանաւոր հանգուցեալք 1898 տարւոյ. Հայ Վերտին, 
«Բազմավէպ», հանդէս, Վենետիկ, Փետրուար 1899, էջ 
82։ 

20. -Տ. Գ., Մամուրեանի յոբելեանին հանդէսը, «Արե– 
ւե|ք», օրագիր, Կ. Պոլիս, 20 Հոկտեմբեր 1899, թիլ 4149, 
էջ 3։ 

12.֊Սմբատ Քէսէճեան, նաազավար, երգիչ, թատե¬ 
րաբան։ Գրած է արեւմտահայ թատրոնի պատմութեան 
նուիրուած անտիպ աշխատութիւն մը, ուր կարետր տե– 
ղեկութիւններ արձանագրուած են Չուհաճեանի մասին 
(ձեռագիրը կը գտնուի Երեւան, «Չարենց» Գրա– 
կանութեան եւ Արուեստի Թանգարան, թատերական 
բաժին, Ս. Քէսէճեանի դիւան, թիւ 1, 2 ): Մտերիմ էր 
Չուհաճեանին հետ, յատկապէս Զմիւռնիոյ շրջանին։ 
Բազմիցս ղեկավարած է անոր ստեղծագործութիւն– 
ները։ Եղած է նաեւ երաժշտական խմբագիր։ 

22. -Վ., Յոբելեան Պ. Մ. Մամուրեանի, «Արեւելեան 
մամուլ», կիսամսեայ, Զմիւռնիա, 1 Նոյեմբեր 1899, թիւ 
21, էջ 891։ 

23. –Նուպար 3. Ալիքսանեան, նշ. յօդ.ը, էջ 459։– 

24. -Ձեոագիրներուն մասին մանրամասն տե՛ս 
Աղբիւրներ եւ ծանօթագրութիւններ։ 


25. ֊Մեկնիչ, Մեկնաբանական, Տէրունական 
աղօթքը, «Տաճար», կիսամսեայ հանղէս, Կ. Պոլիս, 
Դեկտեմբեր 1909, թիւ 2, էջ 47։ 

26. ֊Հսկողը, Տէրունական աղօթքը, «Աւետաբեր», 
շաբաթաթերթ, Կ. Պոլիս, 20 Մայիս 1911, թիւ 20, էջ 470։ 
Նոյն յօղուածը նաեւ՝ Գր. սրկ. Հ. Գալուստեան, 
Տէրունական աղօթքը, «Սիոն», ամսագիր, Երուսաղէմ, 
Յալիս 1949, թիւ 7, էջ 209։ 
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պատարագի, էջ 32, 65, 90, 186։ 

28. -Ս. Հ., Հայր մեր, «Գանձարան հայկական 
երգերու», Գահիրէ, էջ 665։ 

29. ֊Տես Նիկողոս Թահմիզեան, ժողովրդականի 
ոգով Կոմիտասի «Պատարագը», «Սովետական 
արուեստ», ամսագիր, Երեւան, 1969, թիւ 10, էջ 42։ 

30. -Տ. Աբրահամ աբղ. Մկրտչեան, «Հայր մեր»–ի 
մեկնութիւնը ըստ Գրիգոր Տաթեւացու, «էջմիածին», 
ամսագիր, էջմիածին. Սեպտեմբեր - Հոկտեմբեր 1987, 
էջ 48։ 
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էջ 93-95։ 
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33. ֊Հսկող, նշ. յօդ.ը, «Աւետաբեր», 27 Մայիս 1911, 
թիւ 21։ Գր. սրկ. Հ. Գալուստեան, նշ. յօղ.ը, «Սիոն», 
Սեպտեմբեր 1949, էջ 233։ 
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աղբիիրներ 

Ե Ի 

ԾԱՆՕԹԱԳՐՈԻԹԻԻՆՆԵՐ 




ՍՈՒՐԲ, ՍՈՒՐԲ 


ԱՂԲԻԻՐ 

Երեւանի «Չարենց» Գրականութեան եւ 
Աբուեստի Թանգարանի ԶուՀաճեանի դիւա– 
նին Հետեւեւպ ձեռագիրն է. 

Թիւ 64։ Խորագիր՝ Սուրբ։ Հեղինակ՝ 
ՒՏիդրան ԶուՀաճեան1։ Երաժշտական կազմ՝ 
նուագարաններու եւ երգիչներու առանձին 
նուագամասեր։ Թուական՝ անթուակիր։ 
Թեր|3՝ 11։ Գրիչ՝ Տ. ԶուՀաճեան եւ անյւսյւո։ 
Գրչատեսակ՝ տուչագիր։ Ս՜եծուիէիւն՝ 34սմ. X 

26.5սմ.։ 

Զևռագիրր՝ ԶուՀաճեանի այլ ստեգծագոր– 
ծութիւննեբու Հետ, Փարիզէն Երեւան առաք– 
ւած կ Ս-բչա^ Չօպւսնևանի ջանքերով, 1934 
(ՅուակաՆին : 

Նա ագագր ու յՅ իւՆր չկայ, ր այրյ առանցն 
նուաւ|ամասևրկն՝ դիւ րա.(3համք կարևյի Լրյաւ 
ւ| հր ա կարյ մևյ րյայն։ 

Նոււսո աւ1ասերուՆ կարյ ւՏու|ՅփւՆԸ Հետեւ– 
եւսլն է. 

Բաոօ - էջ 1, տիտգոսաի1եր|Ժ, ինքնագիր։ 
կջ 1ա–2, անյայտ ձեռագիր։ 

Աշւրաօոարո ֊էջ 3, տիտղոսաթերթ, ինք¬ 
նագիր։ 

Էջ Յա-4, անյայտ ձեռագիր։ 

\Ղօ1աօ1 - էջ 5, անյայտ ձեռագիր։ 

է^1օ1օոԽշ11օ - էջ 6, անյայտ ձեռագիր։ 

Ոսսէօ - էջ 7, անյայտ ձեռագիր։ 

ՏօրրՋՈՕ - էջ 8, ինքնագիր։ 

8&ՏՏՕ - էջ 8ա, խագուած, րառերբ՝ լատի¬ 
նատառ ՀայերԷն, անյայտ ձեռագիր։ 

7ՆոՕրՇ - էջ 9, ինքնագիր։ 

8սՏՏՕ - էջ 9ա, խագուած, ինքնագիր։ 

8ք11՜1էօՈՕ - էջ 10, ինքնագիր։ 

ՏօթրԱՈՕ - էջ 10ա, խազուած, ինքնագիր։ 

8ոՏՏՕ - էջ 11, ինքնագիր։ 

Գօոօրօ - էջ 11ա, խագուած, անյայտ 
ձեոագիր։ 

ԻՆչպԷս կա՜րելի, նուագարանները ձայնա– 
գրուած են անյայտ ձնռագիրով իսկ երգերը՝ 
բացի լատինատառ ՀայերԷն խագուած 8յ.ՏՏՕ– 
էն եւ նոյնսլէս խագուած X^ՈՕ^^-էն, գրուած 
են ԶուՀաճեանի ձեռագիրով։ 


Ո> րք ահ արժանաՀաւատ են ոչ Հեղինա¬ 
կային րնագիրներր։ 

Մէկ կոգմէ այն Հանգամանքը՝ որ բոյոր 
նուագամասերն ալ կր միաձուլուին իրարու, 
միւս կոգմէ Բաոօ-ի եւ 8&րաօոաւո–ի 
րնագիրներուն ւ|րայ ԶուՀաճեանի գրիչով 
արձանագրուած տիտղոսաթերթերը, լիու|ին 
կր Հաստատեն անոնց արժանաՀաւատու– 
թիւնը։ 

Ի՞՞նչ կազմի Համար գրուած է «Սուրբ, 
սուրբ »–ը քառաձայն երգչախումբ ի՞՞ |ժէ 
քառերգի (չորս մեներգիչի)։ Իսկ \^1օ1ւՈՕ–ն ել 
\ ր 1օ1օոօտ11օ–ն Հանդէս կու գան միայնա՞՞կ |ժէ 
խմբովին։ Բնագիրներուն մէջ յստակացուած 
չեն այս կէտեբը։ 

Ն. ԹաՀմիզեան անոբ կացմբ կր նշէ 
Հետեւեալ կերւգով. «չորս, եւ կամ ընդՀան– 
րաւգէս վաքը խումբ ներկայացնող րնտրուած 
մեներգիչներ՝ սոպրանօ, տենոր, բարիտոն, 
բաս, յետոյ՝ սրինգ, ջութակ եւ թաւ$*ութակ, 
այլեւ գաչնամուր ու վաքը երգեՀոն» : 

Ըստ Մ. Մուրադեանի, ան գրուած է 
«որպէս բազմաձայն խմբերդ խառը 
երգչախմբի Համար՝ ևրգեՀոնի, դաչնամոլրի, 
ջու|ժակի, 1թաւ ջութակի, Հ. Ա.1 եւ ֆլեյտայի 
նուագակցութևամբ» : 

Հատածներ 12–32֊ի ւՆոօրօ-ի եւ Տօթաոօ– 

ի դեըամասերբ՝ իրենց թռիչքաձեւ ընթաց– 
քով, Համեմատաբար ացատ ոլորումներով եւ 
ծորերգային Հնչևգութեամբ, դժուար է 
պատկերացնել ոչ մենակատարի Համար։ 

Բայց վախարէն՝ Հատածներ 33-59-ի 

քառերգին միասնական Հոլովոյ|ժր, միանման 
կչռոյթը ել գաչնեակային Հիլսոլածքը կր 
ւգաՀանջեն աւելի գունային միասնականու– 
թիւն ու խորութիւն քան առանձին ձայներոլ 
երել ակում; 

Իսկ Հատածներ 1-12-ը կրնան պատչաճիլ 
երկուքին ալ։ 

Բաց աստի, մեծ երգչախումբի մը պիտի 
զուգակցէր ամբողջ նուագախումբ մր, 
մինչդեռ այստեղ ուկնինք լոկ Հինգ 
ն ուա գա բան; 


1. ֊ Տես Ռ-ուբէն Թերլեմէզեան, Տիգ. Չուհաճեանի երաժշտական արխիւը, «Խորհրդային արուեստ», 
ամսագիր, Երեւան, 1934, Փեարուար, էջ 28։ 

2. – Նիկողոս Թահմիզեան, Չուիոսջեանը՝ յայտնի եւ անյայտ գանձերով, «Սովետական արուեստ» , 
ամսագիր, Երեւան, 1987, թիւ 12, էջ 22։ 

3. – Սաթէոս Սուրադեան, Հայ երաժշտութիւնը XIX դարում եւ XX դարասկզբում, Երեւան, 1970, էջ 189։ 
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Հետեւաբար, մ|ւն^ նոր փաստեբու 
յայտնաբերումը, «Սուրբ, սուրր»–ր կարելի է 
կատարել չորս մեներգիչով կամ սենեկային 
երգչախումրով՝ ինչսլէս Ն. ԹաՀմիդեանն է 
նշած, եւ մէկական ջութակով ու թաւ 
ջութակով կամ ջութակի ու թաւ ջութակի 
վաքբակագմ իյումրով։ 

Նուագագրութեան բաց ակայութեան 

պատճառով դժուաը է Հաստատել նաեւ 
ս տե դծա գո ր ծո ւթեան վերջնական կաղմը, 
քանի որ նուագամասևրը գրուած րլլալով 
անջատ թևրթերու վրայ, ոմանք կրնան 
կորսուած ըլլալ։ 

Ջութակի նուագամասին վրայ գրուած է 
\Ղօ1աՕ 1։ 1 թուանշանը կրնայ երեք 

մեկն ա րւսն ո ւ թիւն ունենալ։ Առաջինը՝ որ 
Նա ագախումբր կր սլարւիակէ աւելի քան մէկ 
ջութակ եւ այս նուագամասր կր սլ ատ կան ի 
առաջին ջութակաՀար ին, երկրորդը՝ որ 
անիկա Ա. ջավՅակի նաագամասն է ել եգած 
է Բ. ջութակի յօրինուածք մը՝ որ կորսուած է. 


երրորգր՝ րնդօրինակոգին կոդմէ մեքենաբար 
կաւոարուած յաւելում մրն է, քանի որ 
նուագախումբ մը ընդՀանրաւդէս կ , ունենայ 
Ա. եւ Բ. ջութակներ։ 

Այն ուամենայնիւ, կերակազմուած նուա– 
գագրութիւնը դաշնակումի, Հիւսուածքի 
տեսակետ էն ամբոդջական է։ 

Այս Հրատարակութեան Համար սլաՀսլւս– 
նած ենք ձեռագիրին երանդանիչներր եւ 
ձայն ա կապումները։ 

՚Բառերգին Համար; անյույա, մեր ուչա– 
դրութենէ դուրս մնացած են խադուած էջերը։ 

Մեր կոդմէ աւելցուած են լատինատառ 
Հայերէն բառերը, դայն մատչելի դարձնելու 
Համար նաեւ օտարալեդու մեներգիչներու։ 
Տառադարձութեան Համար Հևտեւած ենք 
Վենետիկի Մխիթարեաններու Հայկաբան 
կաճառին կոդմէ որդեդքուած Համակարգին : 

Ստորեւ կր ծանօթադրննք տպադրութեան 
Հետ կապուած որոչ Հարցեր։ 


ԾԱՆՕԹԱԳՐՈԻԹԻԻՆՆԵՐ 

Հատած 11. Բեաօ. 

Աջ ձեռքը գրուած է այսսլէս. 



Հատածի երկրորգ կէսին թրևմոլոյին 
վւուիոիյութիւնը ութեակէ վեցեակի կր ^ուի 
րլլալ վրիսլակ մը Հետեւեալ սլատճաոնևրով. 

ա.– Հատա ծ 12-ին մէջ ան կր վեր ջան այ 
ութեակով; 

բ.– Թէեւ տեսականօրէն ընդունելի է բայց 
ևրամշտականաւգկս անՀաբթ է։ 

գ.– Իր կրկնօրինակները Հատածներ 7 եւ 
14-ի մէջ ամբողջութևամբ ութեակներ են։ 

Հաւոա ծ 24. Բւտւոօ. 

Ջախ ձեռքի ֆայ\ւն պեքարը մոռցուած է։ 

Հատած 32. Vւօհււօ. 

Մք՚ն ունի կէս տեւոդութիւն, մինչդեռ 
Րօոօրշ-Ն ու \ ր ւօ1օոօօ11օ–ն՝ որոնք Հատած 24– 
էն սկսեալ V^օ1^ՈՕ-ին Հետ կր նուագեն 
միեւնոյն մեղեդիական գիծը, ւդարբերութիւնը 
կր ւ|երջացնեն քառորդով մը։ \Ղօ1աՕ–ի միս 
փոխեցինք քառորդի։ 

Հատա ծներ 41-43. 

Բոլոր նուագարաններու մեղեդինևրուն 
կչռոյթը այսպէս է՝ , կ Ր ւ 

փ յ յ յ 1 


իսկ երգչային դերամասերունը՝ 

փ յյ.յ> 1 ։ 

Երկուքն տ | տրամաբանական են ու 
ընդունելի։ 

Ընդունած ենք Հեղինակին ձևռագիրով 
դըուածներր։ 

Հատած 45. Բեաօ. 

Միակ նուագարանն է՝ որ Հատածի 
երկրորգ կէսին կլ ռո յթէ1 թըի ո լէ է> նման 
Հատածներ 41-43-ին։ 

Հատա ծ 47. \ՂօԱոօ. 

Չունի թրևմոլոյի նչաննևր։ Ջևռագրական 
բացթողում մը ըլ|ւպու է, քանի որ թէ 1 ԲԽ.ՈՕ 
–ն եւ թէ ։ V^օ1օՈ^^11օ-ն կր շարունակեն 
նախորդ Հատածէն սկսած թրեմոլոն։ \^1 օ11ռօ– 
ի թրեմոլոներուն յանկարծակի դադարումը 
կրնայ տկարացնել լարուածութիւնը։ 

Հատածներ 50-51. Տշւրաօոաա. 

Հատած 50-ի ամբողջ ձայնանիչը 
ձայնակապուած չէ Հատա ծ 51-ի կէսին Հետ, 
մինչդեռ միւս բոլոր նուագարաններն ու 
մեներգիչները ձայնակասլուած են։ 

Հատած 54 (IV.). Բւ<1ՈՕ, \^1օ1ւՌՕ. 

Վարի ւ/^րերը սխալմամբ ընգօրինակուած 
են լա։ 

Հատած 60. ՈջաԷօ. 

Գր ուած է սոլ որ պէտք է ըլլայ ֆա կամ 

լա։ 


1.– Տես Տառադարձութխն, «Բազմավէպ», հանդէս, Վենետիկ, 1997, թխ 1-4, էջ 365։ 
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ՀԱՅՐ ՄԵՐ 


ԱՂԲԻԻՐ 

Երեւանի «Չարենց» Գրականութեան եւ 
Արու եսւոի Թանգարանի ՋուՀաճեանի դիւա– 
նին Հետեւեալ ձեռագիրն է. 

Թիլ 72։ Խորագիր՝ Հայր մեր։ Հեղինակ՝ 
ԷՏիգրան ԶուՀաճեան1։ Երաժշտական կագմ՝ 
նուադագրութիւն։ Թուական՝ անթուակիը։ 
Թերի)՝ 4։ Գրիչ՝ Տ. ԶուՀաճեան։ Գրչաւոեսակ՝ 
տուլագիր։ Աեծութիւն՝ 34.5 սմ. X 26.5 սմ.։ 

Նոյն թղթածրարին ( թիւ 72) մկջ կր 
գւոնուի նաեւ ԶուՀաճեա նի ձեռա գիրով 
առանձին թերթ մը, ուր գրուած է սոփրանոյի 
ձայնամաս մր՝ բառերով Հանդերձ։ Վերնա– 
գրուած է «Ագօթք աէրունական»։ Թուղթը 
տարրեր է վերոյիշեալ նուագագրութեան 
Համար օգտագործուած թևրթերէն։ Յստակ 
չէ, թէ ան մենակատար սոփրանոյխ՝, թէ 
երգ յախա մրի ձայներէն մէկուն ընդօրինա– 
կութիւնն է։ Երածչտութխնը՝ քժէևւ կչռութա– 
եյեւէ^ային ու թևմաթիք նմանու թիւններ ունի 
թիլ 72-ի նուագագրութեան Հետ, բայց տար¬ 
բեր է անկէ։ 

«Հայր մևր»–ի այլ տարբերակ մը եւս կր 
ներկայացնէ գիւանի թիւ 133 թղթածրարին 
մէյ սլաՀուող դաչնակի նուադամասր։ Միւս 
նուագաբաններբ չկան։ Ան ԶոլՀաճեանի 
ձեռաղիրով իրականացուած մաքրագիր 
ընդօրինակութեան լուսաւգատճէնն է։ Վեր– 
նագրուած է «Հայր մեբ» եւ ֆրանսերէն 
լեդուով նչանակուած ևրամյտաՀանին անու¬ 
նը՝ թոր 0. յշհօսհւճյւշւո։ Անթուակիը է։ 
Լուսապատճէնը Թանգարանին նուիրած է Հ. 
Գրիգոր Հէւգոյեան , Պէյրութէն, 1970 

թո լականին; 

Համեմատելով թիւ 133-ը եւ թիւ 72-ը, կը 
նկ ատենք՝ որ առա ջինին մկջ չկայ թիւ 72-ի 
նախաբանը, ամբորլջութեամբ կը բացակայի 

թիլ 72-ի Հատածներ 36-52-ը* իրենց սի 

լի ոք ր ա լա ր աղդեցիկ գարտուգութեամր, թիւ 

72-ի Հատածներ 55-56-ի փոքրացած 

եօթնեակ դաչնեակնևրուն փոխարկն Հիմնա– 
ձայնային եռաՀնչիւնն է, թիւ 72-ի 3-ի տօ 
փոքրալարին փոխարկն սոփւրական տօ 
մեծալարն կ, եւայլն; 

ԸնդՀանուր առմամբ, թիւ 133-ը՝ թիւ 72-ի 

Համեմատութեամր, աւելի Հակիրճ կ ու 


միօրինակ։ Դեռ չէին րիւրեղացած թիւ 72-ի 
Հնարամիտ լուծումները։ Թիւ 133-ր «Հայր 
մեր»–ի կագ տարբերակ մը ըլլալու է։ 

Այնու ամննայնխ, անՀրաժեչտ է լրացնել 
երկու թերի ւոարբերակներուն նուագա– 
մասերը եւ գտնել մամուլին նչած միւս 
տարբերակները, որոնց փոխ Համեմ ա տա - 
թիւնը նոր ու Հետաքրքրական էջեր պիտի 
բան այ ԶուՀաճեանի ստեղծագործական 
յգացքի Հասունացումի եւ միեւնոյն գրական 
րնագիրին Հանդէւգ ցուցաբերած տարրեր 
մօտեցումներու րացայայտումի ւոևսանկիւնէն։ 

Թիլ 72-ի Նուագագրութիւն մէջ նրգչա– 
խումրին երեք ձայները գրուած են մէկ 
Հնգագիծի վրայ, այսւգկս. 
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Հայր մհր 


Նչ ուած չէ երգչախոլմբին կագմը՝ իգա¬ 
կան, արական թէ խառն; Գրուած ըլլալով 
սոլի բանալիով, անոնք կը վերծանուին իրրեւ 

Տօթր3.ա, ./Աէկ յօոօո կամ Տօթրսա I, Տօթաա II, 
Ճ1էկ Առաջինը բացառուած կ, քանի որ 
երրորդ ձայնին Հնչամասը թենորի Համար 
խիստ ցած կ եւ անյարմար։ Ընդունելի է 
երկրորդը։ 

Ինչւգկս ճչեցինք Ներածութեան մէջ (էջ 
VII), երգչային կագմը՝ եռաձայն երգչախումբ 
եւ երկու մենևրգչուՀի, Նման կ 1897 Յունուար 
12-ի եր գոլ ածին։ Բայց ասիկա չի նչանակեր՝ 
որ թիւ 72-ը այգ երեկոյին կատարուած 
բնագիրն է, մանաւանդ որ թիւ 72-ը նախա– 
տեսուած է սենեկային նուաւլախումբի 
Համար, մինչ նուագաՀանդէսին՝ կը նուա– 
գակցկր միայն դաչնակը։ Նուագախումբով 
«Հայը մեր»–ի մը գոյութևան մասին 
յիչատակած է լոկ Ն. Ալիքսանեան, բայց չէ 
ճչտած երգչային կազմը։ 

Նկ ատի ունենալով, որ յիչեալ նուագա– 
Հանգկսին երգչախումբը կաղմուած էր 
մանկական ձայներէ, կարելի է ենթադրել 
նաեւ՝ որ թիւ 72-ը գրուած է մանկական 
երգչախումբ ի Համար։ 


1.– Հ. Գրիգոր Հէպոյեան (1910-1985), բազմահմուտ երաժշտահան եւ երաժշտագետ։ Անդամ Վիեն– 
նայի Մխիթարեան Միաբանութեան։ Իր մասին տես Հ.Մ.Թոփալեան, Հ. Գրիգոր Վ. Հէպոյեանի (1910– 
1985) երաժշտական եւ հայագիտական երկերը՝ 1927-1984, «Հանդես ամսօրեայ», հայագիտական ուսում¬ 
նաթերթ, Վիեննա, 1984, Յունուար-Գեկտեմբեր, էջ 385-502, 1986, Յունուար-Գեկտեմբեր, էջ 325-428։ 
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կր կարծենք, որ թիւ 72-ի երաժշտական 
խորունկ ու Հարուստ բո վանդակութիւնը 
աւելի կը յարմարի մեծաՀասակներու ձայնա– 
տեսակին Հետ։ Եսկ եթէ (3՜|ս 72–ի երդշային 
մասը Յունուար 12-ի նուագաՀանդէսի 
ընթացքին դործածուած է իբրեւ մանկական 
երգշախումբ, պատճառը կատարողական 
տուեալ կաղմի դոյութիւնն է։ 

Թիւ 72-ի երգչախումբի Հնգագիծին վրայ, 
Հատած 28-ի ( 2V,) երկրորդ կէսին գրուած է 
Տօ1օ, ևւ Հատած 77-ին՝ ճսշէէօ։ 

Ղ՝արձեալ նոյն Հարցը, ինչ ձայնի Համար 
նախատեսոււսծ են անոնսը։ Հիմք ունենւսլոկ 
անոնց ձայնածաւալր եւ եր ա<քչտագիծի 
րնդՀ անուր բո ւ| ան գա կո ւթիւնը, մ են ա կա¬ 
տարները ա մերն այն Հաւանականութեամբ 
յցացուած են սոփ| 1 անոյ^ւ (Հատածներ 28-60 
եւ 77-92՝ կերի ձայն) եւ ալթոյի կամ մեծծօ– 


ԾԱՆՕԹԱԳՐՈԻԹԻԻՆՆԵՐ 

Հատա ծ 4. Րսաօ. 

Աջ ձեռքի առածին ութերորդականը 
դրուած է սդսպէս. 




■ 

±ւ- 




Լան կրիպակ մըն է։ 

Հատած՛ 16. ՏօթրՁ֊ա II, \ ր ա1աօ II. 

կէս ձայնանիշերը յսաակ չեն՝ սոլ թէ լա*. 
Համեմատելու^ ցանոնք Հատած 4–ի նման¬ 
օրինակին Հետ եւ. Հետեւելով դաշնակումի 
րնական ընթացքին, կ^նթւսգրուին ըլլալ 

Հատած 22. Րեաէօ. 

էր-ևրուն ւ| րայ տիէդի նշան շկայ, որով 
ֆան կր նուադուի պեքար։ Սակայն սոլ 
մևծա|արին մէ^ ցած եօթներորդ աստիճանի 
շնախապատրաստուած ու շպատճառաբան– 
լած դործածումը աւելորդ զգացական գեղում 
մրն է; Տիէդի նշանը ձեռագրական մոռացում 

մրն է։ 

Հատա ծներ 29-31. \Ղօ1աօ I. 

Ձայնանիշևրու լիոխարէն դրուած է Շօ11օ 8 
ՏՕթրՅ։ ՏօթրՅ. բառով նկ ատի ո ւն ի մ են ե ը դ– 
չուՀիին նուագամասը։ Ջ, այն ա կապումի տե– 
սանկիւնէն ան Հետևւևլու է աըդեօք մեներգի 
բառային ձայնակաւգո ւմի^ն թէ Հատածներ 


սոփրանոյի (Հատածներ 77—92՝ կարի ձայն ) 
Համար։ 

Հատած 61-ին գրուած է ՇօրՕ։ Հատած 93– 

ին վրայ ոչ մէկ փոփոխութիւն կը նչուի 
սակայն այստեգէն սկսեալ մինչեւ ստեղծա– 
գործութեան աւաըտը գրուած ըլլ ա լ ո վ եռա¬ 
ձայն, Հաստատաւգէս դրուած է երգչախումբի 
Համար։ 

Թիւ 72-ի նուագագրութեան մէ^ Նուագա– 
րանները գրուած են Հետեւեալ յաջորդակա– 
նութեամբ. Օօրօ (տօ1օ, ճսօէէօ), \^ա1աօ I, 
\^օ1աօ II, V 1օ1ձ֊, \^ա1օոշշ11օ, Ո^սէօ, Բաոօ։ 

Լատինատառ Հայեր էն բառերը նոյնւգէս 
մեր կոգմէ աւելցուած են Հետեւելով Վենե– 
տիկի Մխիթարեաններուն որդեգրած Համա¬ 
կարգին։ 

Ստորեւ՝ տպագրութեան Հետ առնչուող 
որոչ ծանօթադրութիւններ։ 


32-34-ի ՈՅ.սէօ–ին նման նուագուելու է 
չմիակցուած ( ՈՕՈ 160Ձ.էօ)։ 

Հատած 34. \^1օ1աօ I. 

Վերջին քառորդ ձայնանիչը գրուած է ռէ 
աիէղ : Պէտք է ըլլայ ֆա տիէզ կամ ռէ 
պեքար : 

Հատած 36. 

Մեներդիշի Նուագամասին վրայ, այսինքն 
նուագադբութեան ամենակերը, նշուած է 
օրօտօ.։ Հաւանաըաը, ԶուՀաճեան նկատի ունի 
բոլոր նուադարանները։ 

Հատած 40. 1*13.110. 

Գրուած է այսպէս. 



Դաշնակումի վրիպում կայ։ Ի դէպ, ^ ա խ 
ձեռքի երկրորդ քառորդի ս/դերուն երկու 
տիէզները աւելցուած են տարբեր մելանով, 
ոշ Հեղինակային ձեռադիըով մը։ 
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Հատած՜ 41. Ո&սէօ. 

Գրուած է այսպէս. 



Ռէ տիէզհ ու նաիւաՀարուկը պէտք I, 
սրրւագրո լին։ 

Հատած 53—66. \Ղօ1ւոօ II, \^ 1 օ 1 ջ. 

Մոռցուած է &ր0Օ–ն։ Կարելի է սկսիլ 
Հատած 53-էն կամ Հատած 55-ի երկրորդ 
կէսէն; 

Հատա ծներ 61-66. Շօրօ. 

Գրուած է երկձայն Հևտեւեայ կևրււլ. 


,֊0֊,֊-ր 
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որ - պէս հւ 


8IIտակ չէ՝ թէ որ ձայնն է նախատեսուած 

ՏօթրՅ֊ոօ 11-ին։ 

Հատած 66. Րւտաօ. 

Նչուաձ է քք եւ այսինքն՝ այստեդ կր 
յանդի Հատած 61-ԷՆ սկսած օր€ՏՇ,–ն, մինչդեռ, 
միւս նուագարաննևրուն վրայ ոչինչ գրուած 
է; 8ար մւսր դատե ցինք յն^ևլ զանոնք, 
որպէսդի րոլոր նուագարաններր Հատածներ 
61-68-ի մէջ միաւորուին Հաւասար Շ1՜ՇՏՇ.–ով։ 

Հատած 68. \Ղօ1տօ I. 

ՆաիւաՀարուկր դրուած է Հիմնական 
ձայնանիչէն (լա պեմոլ) Հնդեակ կերի մի 
պևմոլջ : Ասիկա կր թուի րլ|ալ վրիպակ մը, 
քանի որ Հատածներ 77-80-ի նմանօրինակ 
են(3 ադասոյթներու բոլոր նաիւաՀարուկները 
կր գտնուին Հիմնական ձայնանիչէն մեծ 
երկեակ Հեռաւորութեան վրայ։ ք^աց աստի, 
գեցարուևստականօրէն՝ անսպասելի Հնդեակ 
թռիչքը կը խախտէ մեղեդիական գիծին 
սաՀունութիւնը։ 

Հատած 76. Ո&սէօ. 

Կայ երկՀնրթ դրութիւն, որոնցմէ մէկը մեր 
տպադրածն է, միւսը՝ Հետեւեալը. 


0 1 Ծ. , . , 










«յ 


0՝մ՜ուար է որոչել՝ թէ որ մէկն է սկզբնա¬ 
կանը, ել որ մէկը՝ սրբագըուածը։ 

Հատած 84. ք։սՅՕ. 

Մատնաչարը Հեղինակային է։ 

Հատած 85. քւՅՈՕ. 

Աջ ձեռքի թրեմոլոն դըուած է այսպէս. 



Թըեմոլոյի այսպիսի Հիւսուածք անյաըմաը 
էնուադել։ Առաջին սին Հաւանաբաը աւևլորդ 

է։ 

Հատած 86. V^օ1^ոօ II. 

Միակ թրեմոլոն է Հատածներ 85-88-ի 
մէջ՝ որ գրուած է հրսուներկուերորդական։ 
Տաըմար նկատեցինք դայն նմանցնել 
միւսնևրուն։ 

Հատածներ 85-86. 

շրշտշ.–ի նչանբ դըուած է նուադագբու– 
թեան վերը՝ եըգիչնեըու Նուագամասին ւ|ըայ, 
որով ան կը ւ|եըաբեըի բոլոր նուագարան– 
նհրուն, բացի քաՈՕ-էն, որ Հատածներ 86-87– 
ի մէջ կը կըէ իր ինքնուըոյն երանգանիչերը։ 

Հատած 98. \Ղօեւ. 

Գրուած է այսպէս. 
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Վերի լան վրիպում մր կը թուի ըլլալ։ 

Հատ ածներ 99-107. 

0Ր6ՏՇ. եւ ճւա.–ի նչանները՝ նոյնպէս 
դըուած Նուագագրութեան վերը, երգչա– 
էսումբի Հնգագիծին վրայ, կը ւ|երաբերին 
բոլորին; 

ՀԱ8Կ ԱԻԱԳԵԱՆ 
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ԲԱՌԱՑԱՆԿ 

ՕԳՏԱԳՈՐԾՈԻԱԾ ԵՐԱԺՇՏԱԿԱՆ ԵԶՐԵՐՈԻ 

Ռարլադր ում 0ե1Օանէ1Տա6 
Դաշնակային 1՜1Ձ1՚Ո10աՕ|Ա6 
Դաշնակու|9 |ււն 1՜1ա*աՕա6 
Դաշնակում ՈՅՈՈՕաՏձճՕՈ 
Դաշնեակ ՃՕՕՕք(1 
ԵնքՒադասոյ^ 1\4օէւք 

էյւա(1 շւո ա Հ ան 0օաք)ՕՏ1է€Աք 
Ե րանդանիշ 1՝՝1ԱՋՈՇՇ 
Երգչային \/00 յ1(6) 

Երեսուներկուերորդական X^փ1^ ՇքՕՇհտ 

Երկեակ Տշօօոձշ 

Երրեակ X^^ր^^ 

Զարղոլորո ւն աԱտէաէպսշ 

Զարտուղու |3իւն ^4օճս13է10Ո 
Ծորերգ ՇՅՈէԱշՈՏ 
Կառուցուածք քօՈէ>6 

Կկս 81&Ո0հ6 
Կշռոյթ ^էհէՈՇ 
Հատած ւ^տտսրշ 
Հիմնանիւթ 1հշրՈ6 
Հիմնաձայն XօՈ^^1ս^ 

Հիւսուածք ԲյշԱՄՇ 
Հնգագիծ քօԾՇՇ 
Հնգեակ ՉսւՈէՇ 
Հնչա դա ս ո ւ |<1 ի ւն ւշտտւէսրշ 

Զ այն ւս կայք Xօ^ա1^է^ 

Լայնակալդ ԼՇ§ՋէՕ 
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Տայնաւ1|ւ^ոէ| 1 ոէ 61 ^Ձ. 11 շ 

Տէայնանիշ 1՝^0է€ 

Մատնաքար Օօ1§է6 

Մեծալար 1\4Ջյ6Աք 
Մեղեդի Ն/1շ\օձ1շ 

ՄեղմաւՏեղմ |)|3 

Մի աձայն 1Տ4օոօբ>հօոպսշ 

Միայնակ Տօ1օ 

ՆախաՀարուկ ^ՇՇ1Ջ00ՋէԱքՋ 
նմանակում 1ՌԱէՋէ10Ո 

Նուադացրութիւն է*Ձ1*է1է1011 (1 ՕէՇեՇՏէքՇ 

Նուագակցութիւն ՃՕՕՕաբ&§ՈՇՈ1ՇՈէ 
\յ ո լաց ար ան 1ոՏէՈա16Ոէ 

Շրջուածք Մշր^6րՏ6Ո1ՇՈէ 
Ութեակ Օ0է^6 
Ջութ Ճ1է0 

Սենեկային երգչախումբ, նուազախումբ ՇհՕՐՋ1շ, ՕքՇհշՏէքՇ ճտ օհաոհքՇ 

Վեցեակ Տւճէշ 
Փ ո ր ր ա լա ր Ւ4աշսր 

Փոքրացած եօթնեակ Տ6()է16ա€ (1ւՈ1111ԱՇ 
Քառերգ ՉւաէՍՕր V0^^է1^ 
քառորդ 1՝401քՇ 
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ԲՈՎԱՆ ԴԱԿՈՒԹԻԻՆ 


է* 

Տնոր^ակալի^ յ 

Նևրածութիւն ա ^ 

ՀՆԱԳԻՐՆԵՐ յ 

ՍՈԻՐԲ, ՍՈԻՐԲ քառերգի եւ սենեկային նուագախումրի Համար 3-18 

ՀԱՑՐ ՄԵՐ սոփրանոյի, ալթոյի, իգական երգչախումրի ել 19-45 

սենեկային նուագախումրի Համար 

Ադյրիւրներ եւ ծանօիԵււգրոլթիւններ 47-53 

Բաոաշյանկ օգւոագործուած երաժշտական ևւլրերոլ 54-55 
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